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OBRAS DE: ESPALLARGUES, BELLINI, CRANACH,
CEREZO, VAN DYCK, RUBENS, GOYA ENTRE OTROS

OBRAS DE: SIMON PEREYNS,
BALTAZAR.DE ECHAVE ORIO,
MIGUEL CABRERA ENTRE OTROS
MARTES A DOMINGO, 10:00 A 19:00 HRS.
ENTRADA LIBRE

MARTES A DOMINGO, 10:00 A 17:00 HRS.
ENTRADA LIBRE

Museo de Arte Moderno
bosque de chapultepec

8 Décadas de pintura
mexicana de 1900 a 1980

OBRAS DE: SIQUEIROS, OROZCO, HERRAN,
RIVERA, TAMAYO, FRIDA KALO,
LEONORA CARRINGTON ENTRE OTROS

MARTES A DOMINGO, 11:00 A 19:00 HRS.

SOHI3NDIS
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Musica y Danzas Prehispanicas

Para darnos una idea de como eran
las danzas y la musica en México a la
llegada de los espafioles, es necesario
recurrir a lo escrito por diferentes cro-
nistas, que describieron este mundo
magico v ritual.

Fray Toribio de Motolinia, en sus
Memorias hace esta descripcion: “Una
de las cosas principales que en toda es-
ta tierra habia, eran los cantos y los
bailes para solemnizar las fiestas de los
demonios, que por dioses tenian, y
con lo cual pensaban que les hacian
gran servicio; cuando habia una victo-
ria de guerra y cuando levantaban nue-
vo sefior o se casaba con lasefiora prin-
cipal, los maestros componian nuevos
cantares. Algunos dias antes de la fies-
ta, los cantores proveian lo que se
habria de cantar, ademas de los can-
tos generales que ya tenian en sus fies-
tas de los demonios y las hazafias pasa-
das o de los sefiores. En los grandes

pueblos eran muchos los cantores, y si
habia cantos y danzas nuevas ayunta-
banse otros con ellos para que no
hubiera defecto el dia de la fiesta.

“El dia que habrian de bailar, por
la mafiana ponian una gran esfera en
medio de la plaza, para los atabales, y
se ataviaban y se ayuntaban en casa
del sefior de donde salfan cantando o
bailando. Unas veces comenzaban los
bailes por la mafiana y otras a la hora
de la misa mayor; a la noche tornaban
cantando al palacio y ahi daban fin
al canto.”

Mas adelante Fray Toribio de Moto-
linia describe un baile pablico que se
realizaba a principios de cada mes,
segln el calendario prehispénico; esta
era una danza de penitencia cuya tradi-
cién ha sobrevivido hasta nuestros
dias en la danza de los ““Concheros”, la
cual se ejecuta el 12 de diciembre en el
santuario de la Virgen de Guadalupe.
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En esta danza se acostumbra gue el
sefior baile con los més viejos y los
principales del pueblo en un cireulo
alrededor de los atabales, en tanto
que en otros circulos, cada vez més
grandes, baila la multitud. Fray Tori-
bio de Motolinia la describe asi: *‘Los
que andan en medio, en los pueblos
grandes, son mas de mil y a veces mas
de dos mil; ademas de éstos, a la
redonda anda una procesién de dos
Ordenes de bailadores, los delanteros
que son dos hombres sueltos, de los
mejores danzantes, que guian a los
otros.

"“En estas dos rencleras, en ciertas
vueltas y continencias que hacen, a
veces se miran y tienen como compa-
fiero al de enfrente. En otros momen-
tos van justo detras de él.

“Antes de las guerras, cuando cele-
braban las fiestas con libertad en los
grandes pueblos, se juntaban de 3 a 4
mil bailarines. Los que bailan més
lejos del centro del circulo iban maés
Vivos y metian mas obra en la danza,
mientras los que estaban en el centro
hacian sus compases enteros, y sus
movimientos de pies y del cuerpo eran
hechos con mas gravedad”,

Durante el acto, cada verso o cada
copla se repetia 3 0 4 veces por un
coro en donde no sobresalfa ningdn
tono de voz, Al concluir un cantar, el
atabal, o huehuet| era afinado, para lo
cual se le introducian algunas brasas,
mientras que la danza continuaba has-
ta que el atabal quedaba listo para pro-
seguir los cantos cada vez mas répido.

Al ejecutar sus danzas, los ind igenas
eran tan rigurosos en su coreografia
que si alguno de los danzantes o can-
tores se equivocaba durante una fiesta
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publica, era sacrificado aldia siguiente.

En su Historia de los Indios de |Ia
Nueva Esparia, Fray Diego Duran sefia-
la algunas de las formas como los na-
turales aprendian el arte de la danza y
el canto: “En todas las ciudades habia
junto a los templos unas casas grandes
en donde residian maestros que ense-
fiaban a cantar y bailar, a las que se les
llamaba ‘Cuicacalli’ que significa ‘casa
de canto’, y en ella no se hacia otra
cosa que ensefar a cantar, bailar y tafir
los instrumentos.

“Los que venian a esta casa, eran
MOz0s y mozas de 12 a 14 afios poco
méds o menos, pero ellos no hacian
como aca nuestros espafioles que se
van o se vienen cuando se les antoja a
las escuelas de danza; empero habia
para los naturales un orden muy de

notar y era que, para recoger y traer a
los mozos para ensefiarles, habia en
todos los barrios hombres ancianos
electos para s6lo ese oficio, a los cuales
se les llamaba ‘Teanque’, que significa
hombre que anda a traer mozos. Para
recoger a las mozas habia indias viejas
llamadas ‘Ciuateisque’ que quiere
decir guardar mujeres”,

Fray Diego Durén cuenta que, en
contraste con la gran honestidad que
debian guardar los jévenes aprendices
que llegaban a bailar a dicha casa, ésta
fuera de las horas de clases tenfa otras
ocupaciones: ‘’Agora digamos el ordi-
nario baile que los caballeros y solda-
dos hacian cada dia en la misma casa,
a donde iban por pasatiempo a bailar
y apostando entre ellos si de hallar en
aquel baile quien se aficionase a ellos,
porque aquel patio se henchia de ra-
meras, que las habia muchas y muy
desvergonzadas, Y asi acontecia a
andar todas las tardes con aquella
mujer que alli sacaba, bailando de la
mano, poniéndole calor en los labios y
en los carrillos y plumas en la cabeza y
joyas al cuello, cada uno festejando lo
mejor que podia a aquella mujer que
alli se le aficionaba”.

Fray Diego Duran sefala que los
bailes eran muy ordinarios en los tem-
plos en donde se bailaba con solemni-
dad, al contrario de lo que ocurria en
las casas reales, donde los sefiores con-
taban con cantores que les componian
cantares a su grandeza y a la de sus
antepasados.

En el Capitulo Tres de su Historia
Eclesiastica Indigena, Fray Jerdénimo
de Mendieta menciona una leyenda
muy difundida entre los habitantes
indigenas de la Nueva Espafia, sobre

dos instrumentos musicales: ‘‘Los
hombres devotos a estos dioses, a
quienes por memoria habian dejado
sus mantas, dizque andaban tristes y
pensativos, cada uno con una manta a
cuestas buscando y mirando si podrian
ver a sus dioses o si se les aparecian.
Dicen que un devoto de ‘Tescatlipo-
catl’, que era el idolo principal en Mé-
xico, perseverando en esta devocion,
llegd a las costas de la mar donde le
aparecio el dios en tres maneras o figu-
ras, y le llamd —ven aca, pues eras tan
mi amigo, quiero que vayas a la casa
del sol y traigas de ella cantores e ins-
trumentos para que me hagas fiesta, y
para esto llamarads a la ballena, a la
sirena y a la tortuga y que se haga
puente por donde pises. Hecha la
dicha puente y dandole un cantar que
fuese diciendo entendiéndolo él sélo,
avisd a su gente y criados para que no
le respondieran el canto, porque a los
que le respondiesen, el hombre los
habria de llevar consigo. Pero acontecié
que algunos de ellos, pareciéndoles
melifluo el canto, respondieron, los
cuales llevo consigo transformados en
el Atabal o Huehuetl y el Teponaztle.

De aqui dicen que comenzaron a
hacer fiestas y bailes a los dioses, y los
cantares que en aquellos areitos hacian
tenian por oracion llevandolos en
conformidad en un mismo tono vy
meneo, con mucho peso y seso, sin
discrepar en voz ni en paso. Y en ese
mismo concierto guarda en el tiempo
de ahora, pero es mucho de advertir
que no les dejen cantar sus canciones
antiguas porque todas son llenas de
memorias idolatricas, con insignias
diabdlicas o sospechosas de que repre-
senten lo mismo”’.
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Los Compositores Conternporzneos

Producto no comercial, la ma(sica culta
contempordnea tiene entre su problematica
particular, aspectos diversos que impiden
a muchos de nuestros compositores desarro-
llarse y atin adquirir una formacién sélida y
adecuada para rendir frutos satisfactorios,

No obstante, la misica mexicana ha reci-
bido importante legado de compositores
clasicos que tienen su mejor época cuando
México se define como pais, en medio de
convulsiones revolucionarias.

De acuerdo con Julio Estrada, es precisa-
mente ese momento cuando los mejores
habitantes de nuestro pafs, sus mejores hom-
bres, “‘colaboran para crear un movimiento
afin: la busqueda de nuestros origenes’’.

Es en ese momento cuando surge Manuel
M. Ponce, que ven{a fincando lo que més tar-
de serfa el nacionalismo, y Julian Carrillo,
trabajador incansable de la musica atonal.
Aparecen luego Silvestre Revueltas y Carlos
Chévez.

Hoy, en circunstancias diferentes, la pro-
duccidn musical enfrenta otros problemas
que se habrén de revisar algiin dia, pero que
pretenden resolver, tanto en el terreno ad-
ministrativo como en el artistico, los misicos
contemporaneos que han logrado destacar en
este terreno y compiten mas que satisfacto-
riamente en el &mbito internacionai.

¢Quiénes son ellos? écudles son sus
obras? He ag  una breve sintesis. . .

Julio Estrada. Nacié en México en 1943,
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realiz6 sus estudios musicales al lado de maes-
tros como Julidgn Orbon y Gerhard Muench,
en el Conservatorio Nacional de Musica. Pos-
teriormente estudid en Paris con Olivier
Messiaen, Nadia Boulanger y Lannis Xenakis,
asistiendo también (en 1968) a los cursos de
Mdsica Nueva, impartidos por Stockhausen,
en Colonia, Alemania.

Estrada ha publicado también numero-
sos artfculos sobre analisis musical. Es autor,
junto con el ingeniero Jorge Gil, del libro:
Aplicaciones de Algebra a la Musica:

De 1972 a la fecha, su obra en el terreno
de la composicién ha estado ligada estrecha-
mente a las investigaciones musicales, princi-
palmente en los aspectos de la melodia y el
contrapunto. Algunas de sus obras importan-
tes son: "“Canto tejido”’, “‘Canto alterno” y
“Canto naciente”,

Sobre el campo de la musica electrénica,
Estrada expresé en alguna ocasion lo siguien-
te: "'Si bien hay interés de los misicos mexi-
canos por estar al dia en lo que se hace de
misica nueva en Europa o en los Estados
Unidos, en Meéxico, concretamente, no
tenemos capacidad para desarrollar musica
electrénica con técnica suficiente”.

“&Por qué?” se pregunta. Y &l mismo res-
ponde ““Porque nuestra tecnologia depende
evidentemente de los desarrollos tecnologi-
cos del exterior, y nuestro lenguaje electré-
nico o electroacistico depende de lo mismo.
Sin embargo, hay un deseo de hacer musica
electronica’”.

S ————

Otro compositor de gran importancia
dentro de nuestra misica contemporinea es
Mario Lavista,

Lavista también naci6 en la ciudad de Mé-
xico en 1943. Realizd estudios en el Taller
de Composicon y en el Conservatorio de
México. Viaj6 a Europa para estudiar en
Parfs en el Shola Cantorum, y en Colonia,
Alemania, donde estudi® en la Rheinische
Musikshule.

En 1970 organizé el grupo de improvisa-
cidbn musical Quanta, interesado en la crea-
cién-interpretacién simultinea y en las re-
laciones entre la misica “‘en vivo” vy la elec-
troac(stica.

Ha trabajado en el Laboratorio de Musica
Electronica de México y en el de la Radio
Japonesa.

En 1977 la Orquesta Filarmoénica de las
Américas estrend su obra “Lyhannh” bajo
la direccion de Luis Herrera de la Fuente.
Ese mismo afio participé con “Cluster” para
cinco pianos en las Jornadas Mundiales de la
Misica de la Sociedad Internacional de M(isi-
ca Contemporanea que se realizaron en Bonn.

En 1978 el Western Arts Trio estreno su
“Trio"” para violin, cello y piano en el Festi-
val “New American Music”,

Durante el afio de 1975 fungié como jefe
del Departamento de Mdsica de la UNAM y
actualmente imparte la Catedra de Analisis
Musical en el Conservatorio Nacional de
Masica.

Compositor y violinista, Manuel Enri-
quez nacid en Ocotlan, Jal. en 1926. Estudid
inicialmete con su padre, con Ignacio Cama-
rena y Miguel Bernal Jiménez. Mas tarde se
le concedi6 una beca para la Juillard School
of Music, de Nueva York, recibiendo las
ensefianzas de lvan Galamian (violin), Luis
Persinger (musica de cdmara) y Peter Mennin
(composicion). Al mismo tiempo escuchaba
los consejos de Stefan Wolpe, distinguido
discipulo de Anton Webern.

En 1971, la Fundacién Guggenheim dis-
tinguid a Enriquez con una beca para tra-
bajar en el Centra de Misica Electronica de

las universidades de Columbia-Princeton de
Nueva York y centros similares en Europa.

A partir de entonces, Enriquez participa
constantemente en los mas importantes
eventos y festivales de misica contempors-
nea en el mundo y realiza frecuentes giras
por Europa y América difundiendo la mi-
sica nueva y particularmente la mexicana;
consecuentemente, en su repertorio predo-
mina la mdsica del siglo XX y numerosos
compositores le han dedicado sus obras.

En su largo caminar por el mundo de la -
misica, Enriquez ha recibido encargos
de numerosas instituciones. Es el dnico
mexicano que ha obtenido comisiones para
el Festival de Donaueschingen (1969); del
Ministro de Cultura de Francia (1978) y del
Festival ‘"Otofio de Varsovia™ (1978).

Lo mismo por su ejecucién como violinis-
ta, que por sus cualidades como compositor,
ha recibido varias distinciones, entre ellas:
“El Premio Jalisco”, la “Medalla José Cle-
mente Orozcc”, el premio de la Unién de
Cronistas de Teatro y Musica, el de Cine Ex-
perimental, el “Premio Sourasky” y otros.

Fue Miembro de la Orquesta Sinfénica
Nacional, del Carteto Mexico, Concertino
de la Orquesta Sinfénica de Guadalajara,
Fundador de la Sociedad Mexicana de Musica
Contemporénea y de la Sociedad Latinoame-
ricana de Misica Nueva, Director del Conser-
vatorio Nacional de Musica, y Director del
Departamento de Muisica del LN.B.A.

Hasta hace poco tiempo residid en Paris,
comisionado por el Gobierno para promover
la misica mexicana en ese pais. Actualmente
el maestro Enriquez es Director del Centro
Nacional “Carlos Chavez"” para la Investiga-
¢ion, Documentacién e Informacién Musical
de la S.E.P.

Francisco Nufiez Montes. Nacid el 15 de
febrero de 1945 en la Piedad, Mich. Inicio
sus estudios de piano y organo a la edad de
ocho afos. Al mismo tiempo, recibia clases
de canto gregoriano de un discipulo de
Bernal Jiménez.
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A la edad de 11 afos le dieron el cargo de
suplente del Maestro de Capilla de Urua-
Pan, en su estado natal, puesto que ocuparia
como titular cuatro afios méas tarde.

Nuafiez Montes continud sus estudios de
piano, 6rgano y composicién en el Conserva-
torio de Las Rosas de Morelia.

Fue discipulo de Angel R. Esquivel, Fran-
cisco Savin, Rodolfo Halffter, Carlos Vazquez
y Gerhard Muench en el Conservatorio Na-
cional de Mdsica donde concluyé su carrera.
Un afio mas tarde ingresd al Taller de Com-
posicion de Carlos Chavez en donde perma-
necié durante seis afios.

Participé en cursos intensivos de musica
contemporanea y electroacustica con el com-
positor francés Jean Etienne Marie, de la
Shola Cantorum de Parfs: con el maestro Er-
nest Huber Contwig recibié un curso espe-
cial de direccion de orquesta. Asistio a los
cursos y conferencias de los composi-
tores Andrés Levin Richter, Kristoph Pen-
derechi, Gyory Ligeti, Stokhausen, Gaber,
Pierre Schafer. Participd como compositor
activo en el Primer Seminario de Mdsica Elec-
tronica de México.

Es creador, junto con su esposa, del sis-
tema de educacidon musical infantil SIAMA
(sensibilidad, iniciacién, aprendizaje musical
y artistico), por el que obtuvo dos mencio-
nes honorificas en la Conferencia Interna-
cional sobre Misica y Comunicacién.

Entre sus obras principales se encuentran:
Aspectos, Los Logaritmos del Danés, A Sa-
cri-Cantos y Vida, Timbres, Microformas,
Puntos y Rayas, Flores con Luz de Luna,
Sinfonia Popular, Contemplaciones, Claros-
curo y otras.

Actualmente, Nufiez Montes es director
de la Escuela Superior de Msica.

Francisco Savin nacié en México D.F.,;
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el 18 de noviembre de 1929, hizo sus estu-
dios en México con José F. Veldzquez (pia-
no), Alfonso de Elias (armonia), Rodolfo
Halffter (composicién) y Luis Herrera de la
Fuente (direccion de orquesta).

Becado por la Escuela Superior de Praga,
estudié con Vaclav Snetacek y Alois Klima
direccién de orguesta, y composicién con
Karel Janeck.

A su regreso a México hizo estudios de
Historia del Arte y Psicologia. Asimismo,
hizo cursos especiales de piano con Gaerd
Kaemper y Gyorgy Sandor, y de direccién
de orquesta con Herman Schershen, Jean
Giardino y René Leibowitz.

Ha sido subdirector de la Orquesta Sinfé-
nica Nacional, director de la Orquesta del
Conservatorio, de la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Michoacan, titular de la
Sinfénica de Xalapa, profesor de Historia del
Arte de la Universidad Veracruzana, y direc-
tor del Conservatorio Nacional de Mdsica.

Entre sus obras destacan las partituras de
“Metamorfosis” (1962); Formas Plasticas
(1965), con creacion. (1969) y Monologia
de las Delicias (1969).

Aunque la labor de Savin ha sido funda-
mentalmente en el campo de la direccion
musical sus obras gozan de reconocimiento
undnime, asi como su labor en el terreno de
la ensefianza musical.

HECTOR QUINTANAR

Discipulo de Rodolfo Halffter, Carios
Jiménez, Maborck Blas Galindo y Carlos Cha-
vez, en México; y e Nueva York y Parfs de
distinguidos maestros norteamericanos y eu-
ropeos. Ha destacado no s6lo como composi-
tor y director sino que ha desempefiado im-
portantes funciones en diversas instituciones
como asesor, director, organizador y promo-
tor de actividades y eventos musicales. De
1965 a 1970, como jefe de la Secretaria
Técnica del Departamento de Musica del
INBA, organiza los Festivales de Musica
Comtemporanea. En 1970 crea y dirige el
Laboratorio de Musica Electronica del INBA.,
Ha sido jefe del Departamento de Mdsica de
la UNAM, asesor de la Comision de Radio-
difusién, es miembro del Consejo Directivo
de la Sociedad de Autores y Compositores
de Musica en México. Es promotor, funda-
dor y presidente de la Sociedad Mexicana de
Muasica Contemporanea. Como compositor,
Quintanar es una de las figuras mas intere-
santes del ambiente musical mexicano; en su
obra ha explorado las mas diversas tenden-
cias de vanguardia con gran éxito de critica
y publico. En 1972 le fue otorgada la beca
de la Fundacion Guggenheim. De 1965 a
1977 fue director del Taller de Composicion
del INBA.

JOSE ANTONIO ALCARAZ

Nacio el 5 de diciembre de 1938 en la
Ciudad de México. Fue dicipulo de Arman-
do Montiel Olvera, Esperanza Pulido, José
Pablo Moncayo, Danie! Lesur, Pierre Wiss-
mer, Pierre Boulez, Bruno Maderna, Gordon
Kaember, Ghedini, y Otta Mayer Serra.

Estudio en el Conservatorio Nacional de
Musica de México, Schala Canterum de Paris,
Feriekurse Fur Neue Musik en Darmstadt,
Conservatorio Benedetto Marcello en Vene-
cia, y London Opera Centre en Inglaterra.

Ha recibido los premios: Medalla Mahler
al mejor articulo sobre Mahler publicado en
México en 1960. Grand Prix Hors Concours
en la Université du Theatre del Nations en
Paris, por la musica del ballet ""Homagge a
Lorca” (Clavecin y coro hablado), 1962.

Ha sido becado en el Programa de Artistas
Creativos de la UNESCO, en 1961, v por
parte del gobierno mexicano en 1963y 1964:
por el British Council Scholar, 1964-1965:
por el Bourse de L'Enseignement du Gouver-
nement Francais 1962; por el premio di
Studio Vacanze Musicale di Venezia 1964; v
por el Ferienkurse de Darmastad 1963 vy
1965.

En el érea administrativa ha ocupado
cargos de Director Artistico de la difusora
XEN; Director de la revista Selemusica 690
(1958). Colaborador de Diorama de la Cultu
ra de Excelsior; corresponsal extranjero de la
revista Audiomusica (1962 1968). Encarqa
do de programas musicales y de danza de
Radio Universidad {1959 1961) y Director
general de la Compania de Opera de Camara:
Micropera de México (1966 1971).

Actualmente es destacado colaborador de
Radio Educacion, critico de Teatro, director
de la Opera de Camara del Instituto Nacional
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de Bellas Artes, y maestro del Centro Univer-
sitario de Teatro.

Entre sus obras se cuentan: “Elegia Noc-
turna” para orquesta de cuerdas, arpa, y
golckenspiel, escrita en 1958 y estrenada en
ese mismo afio en la Sala Ponce del Pala-
cio de Bellas Artes en México; “Arbre d'or a
deux tetes”” (opera aleatoria) textos: Paul
Klee, escrita en Paris (1964-1965) y estrena-
da en esa misma ciudad en 1965, Patricia
Mena y Ma. Teresa Naranjo fueron las ejecu-
tantes (voz, piano, instrumentos de juguete).
“Lude”. Voz hablada, voz cantada y arpa,
con textos de Marcel Proust (Jean Santeuil),
escrita en Worthing en Enero de 1966, y
estrenada en el London Opera Center:
Guillian Hull, el autor de David Watkins
(Escrita in memoriam Ferruccio Busoni), y
"Qué es lo que faze aqueste gran roido’:
Sesién de Teatro Musical cantantes, actores,
mimos y diapositivas.

FEDERICO IBARRA

Nacié en la ciudad de México, el 25
de julio de 1948. Ingreso a la Escuela Nacio-
nal de Mdasica de la UNAM donde estudié
la carrera de composicién con el maestro
Juan Antonio Rosado. En 1963 compuso
Cuarteto para cuerdas, entrenada en la pro-
pia escuela. En 1964 crea Tres Preludios
Menocromaticos para Piano a cuatro manos.
Su “Primera Cantata’ para céllesta, armonio
y narrador, con textos de Carlos Pellicer, se
estrena en la Casa del Lago en 1964. Al afio
siguiente estrena su “‘Segunda Cantata”
—Nocturno Suefio— para tenor, flauta, piano
Yy coro masculino, con textos de Xavier
Villaurrutia, en la Casa de la Paz. En 1968
estrena su ““Tercera Cantata’’ —nocturnode la
Estatua— para 2 cornos, 2 tropetas, trombon,
3 percusiones y generador electronico,
con textos de Xavier Villaurrutia, en el
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Auditorio de la Facultad de Medicina de la
UNAM. Vuelve a estrenar en la Casa del
Lago, esta vez una ‘“Cuarta Cantata’ —Dadi—
para quinteto de aliento y coro mixto.
Texto de Tristdn Tzara, Naturaleza Corporal
para Coro a cappella.

En 1970 Ibarra recibe el premio del Con-
curso organizado por la Radiotelevisiéon
Francesa y Radio Universidad de México
para estudios en el Laboratorio de la “‘Re-
cherche” de Paris. En la capital de Francia
hace transmisiones de misica folclorica me-
xicana para los paises de habla hispana y
efectia Viajes de estudio, a Inglaterra Espafia
yBélgica.

En 1971 escribe “Proceso de la Metamor-
fosis"”’, para narrador y gran orquesta, sobre
textos de Baudelaire y Verlaine. Estrenada
también en la Casa del Lago. Otra de sus
obras importantes, escrita en 1972, fue Can-
tata del Unicornio.

ALICIA URRETA

Naci6 en el puerto de Veracruz, pero
desde pequefia se trasladd a la ciudad de
México, donde en 1948 inicia sus estudios
de piano con el maestro Joaquin Amparan
y los prosigue durante seis afios. En 1950
obtiene su primer premio en el Concurso
Bach de México. Dos afios mas tarde ingresa
al Conservatorio Nacional de Masica donde
aprende armonia con Rodolfo Hallffter;
conjuntos instrumentales con Sandor Roth,
y otras materias con Hernandez Moncada.

Durante dos afios consecutivos obtuvo
primeros premios de Piano en el Conservato-
rio, lo que le valié obtener su primer contra-
to como pianista en la Orquesta Sinfénica
Nacional. Como solista de la Orquesta de la
Universidad de Xalapa realiza recitales en
la URSS y Checoslovaquia.

En 1964 es contratada como Solista de

la Orquesta Sinfénica de Harvard, E.U. En
1965 compone musica incidental para
“Diélogo entre el Amor y un Viejo” de
Rodriguez de Costa. Gana el primer Premio
en el Concurso de Musica para Cine Experi-
mental de México, en 1967, con la mUsica de
la pelfcula “El Idolo de los Orfgenes’” de
Enrique Carrién. También compone misica
incidental para ‘‘La Gatomaquia” de Lope
de Vega y para “'Leonce y Lena” de Biicher.
Durante todo este afio y el siguiente estudia
con Jean-Etienne Marie.

En 1968 escribe masica para las peliculas
“Dos mil afios de Deportes del Turismo”,
“Los Novios de la Torre Eiffel” de Jean
Cocteau, “Marat Sade” de Peter Weiss, y
"’La Higiene de los Dolores y los Placeres’ de
Héctor Azar.

En 1969 escribe musica concreta *’Rallen-
ti", estrenada en Paris, donde es invitada por
el Gobierno Francés para visitar las instala-
cones del Centro de investigaciones de la
Muisica Electroacistica, que dirige Pierre
Sacheffer. Ese mismo afio escribe musica
para ““Narda o el Verano" de Juan |bafiez.

Un afio més tarde compone ““Salmodia’’
para piano, y la misica de la pelicula “La
Muerte Viviente del Deudo”, de Juan |bafiez.

Entre otras actividades se mencionan
su participacion en el Concurso de Piano de

Orense, Espafia. Premio de la Unién de Cro-
nistas de Teatro y Musica, ofrece recitales
de musica mexicana en Espafia y Francia.
Estrena en el Festival de Orleans su obra “De
Natura Mortis, o la Verdadera Historia de
Caperucita Roja”, para voces,. instrumentos
y cinta magnetofénica. En 1972 estrena en
México su dpera "’ Romance de Dofia Balada'’,
sobre un libreto propio, basado en la obra
de Balzac, y prepara la misica para el drama
“El Tuerto es Rey’’ de Carlos Fuentes.

DANIEL CATAN

Se inici6 en la composicion desde los
once afios. Hizo su carrera de pianista y poco
a poco se fue interesando por la composi-
ciébn y la direcciébn de orquesta. En 1979
estrend alrededor de 12 obras en una serie
de conciertos ofrecidos en el Castillo de
Chapultepec, con el patrocinio de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana.

Entre sus obras destaca la opera ’Encuen-
tro en el Ocaso’ de la que el propio expresa:
“En ella aprendi mucho al escribirla, fue una
gran experiencia colaborar con un escritor y
aungue no pienso componer otra obra por el
momento, con frecuencia me encuentro en
las librerias buscando libretos'".

Quizé la obra mas importante de Catan,
es "El Arbol de la Vida’’ realizada por encar-
go del Gobierno del Estado de México,
basada en las artesanias que se realizan en la
entidad, utilizando los conceptos de vida y
muerte de manera simbélica. Esta obra fue
estrenada por la Orquesta Sinfénica del Es-
tado de México el afio pasado en el Teatro
Morelia, de Toluca.

U
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LUNES 6.13.20. 27

ABRIENDO SURCO

MEXICO AQUI Y AHORA
(PRODUCTORA: FELICI-
TAS VAZQUEZ)

EL TALLER DE LAS SOR-
PRESAS (PRODUCTORA:
MARTHA ROMO)

PANORAMA FOLCLORI-

CO (PRODUCTORA: FELI-

CITAS VAZQUEZ)

NOTICIARIO NOTA: la programacion estd sujeta a
MUSICA cambios de Gitima hora, que dau:emgs
a conocer oportunamente al auditorio

EL MINUTO DE LA FIL- en el curso de nuestras emisiones,

MOTECA

LA MUSICA POPULAR EN
MEXICO (PRODUCTOR:
MARIO DIAZ MERCADO)

RADIONOVELA
MUSICA
RADIONOVELA
MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA

MUSICA

EL CUENTO CORTO
MUSICA

POESIA POR RADIO
MUSICA
NOTICIARIO
MUSICA

LA UNAM EN SINTESIS un programa

MUSICA de orientacién a
EL TALLER DE LAS SOR- }
PRESAS los trabajadores del campo

MUSICA lunes a viernes
4 a 6 am.

Q“‘Q
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NOTA:

Para informacion adicional respecto a la
programacion de esta Emisora, sirvase
llamar al teléfono 559-96-30.

LAS NUEVAS
X
LAS VIEJAS
GRABACIONES
EN MUSICA CLASICA

los lunes a las 22:00 horas

POESIA POR RADIO
MUSICA

PRESENCIA (PRODUCTO-
RA: KARIME LARA)

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA

MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA :

TIEMPO DE BLUES (PRO-
DUCTOR: RAUL DE LA
ROSA)

EN LA NOCHE. . . JAZZ
(PRODUCTOR: ING. GUI-
LLERMO LAGARDA)

INVITACION A LEER CON
FAUSTO CASTILLO (PRO-
DUCTORA: DIANA CONS-
TABLE)

MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO

NOCHE DE TANGO CON. ..
(PRODUCTORA: DIANA
CONSTABLE)

RADIONOVELA
MUSICA

NOTICIARIO
MUSICA

LAS NUEVAS Y LAS VIE-
JAS GRABACIONES EN
MUSICA CLASICA. (PRO- |
DUCTOR: ROGER DIAZ

DE COssIO)

LOS NARRADORES EN
RADIO (PRODUCTOR: ED-
MUNDO CEPEDA)

LA NOCHE DE UN DIA
DIFICIL. (PRODUCTOR:
ALAIN DERBEZ)

RADIONOVELA
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ABRIENDO SURCO
MEXICO AQUI Y AHORA

EL TALLER DE LAS SOR-
PRESAS

PANORAMA FOLCLORI-|

Cco
NOTICIARIO
MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-|

MOTECA

MUSICA
RADIONOVELA

MUSICA
RADIONOVELA
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL— |
LITERATURA (PRODUC- |

TORA: GUADALUPE COR-
TES)

SICA
MUSICA

EL CUENTO CORTO
MUSICA

POESIA POR RADIO
MUSICA
NOTICIARIO
MUSICA

LA UNAM EN SINTESIS
MUSICA

ENTRE LINEAS

MUSICA

EL TALLER DE LAS SOR-:
PRESAS

MARTES 7.14.21.
?‘AN@RAMA
E “Jm f\,u-QRE
de lunes a nif:’-‘r.?a@:.-sz
r horas

28

JULIO

hacedores de

futuro

Cuentos cortos de los autores més
imaginativos y profundos de la
ciencia ficcibn como:

Ray Bradbury
Theodore Sturgeon y
Ursula Leguinn
Martes a las 20:30 Horas

MUSICA
POESIA POR RADIO
MUSICA
FONAPAS INFORMA

ALREDEDOR DE LA MU
SICA

MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA

EL LADO OSCURO DE LA
LUNA (PRODUCTORES:
VILLORO, AGUIRRE Y
FERNANDEZ)

LA ERA DEL CINE MEXI-
CANO

MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO

HACEDORES DE FUTURQ
(PRODUCTORA: SILVIA
MARISCAL)

RADIONOVELA
MUSICA

NOTICIARIO
MUSICA

LA MUSICA EN EL CINH
(PRODUCTORA: ALICIA
IBARGUENGOITIA)

MUSICA

LOS NARRADORES E
RADIO

MUSICA

LA NOCHE DE UN DIA
DIFICIL

RADIONOVELA
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1.8.185.22.29
ABRIENDO SURCO MIERCOLES JULIO

MEXICO AQUI Y AHORA

EL TALLER DE LAS SOR-
PRESAS

PANORAMA FOLCLORI-
co

NOTICIARIO
MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA

LA MUSICA POPULAR EN
MEXICO

RADIONOVELA
MUSICA

RADIONOVELA
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL- El taller delas sorpresas eln! U@ QLec LD Gooc

IS\'I‘.:REDEDOH DE LA MU- El tallerde las sornresas
A

MUSICA El tallerde las sornresas

EL CUENTO CORTO
F] l-n,lQ r’n lrve ecovvmvoene

MUSICA =i

POESIA POR RADIO
MUSICA

NOTICIARIO

MUSICA

LA UNAM EN SINTESIS
MUSICA

EL TALLER DE LAS SOR-
PRESAS

MUSICA

5 | S L

lunes, miércoles

y viernes
19:30 hrs

-

Un nuevoprograma
para ninos

De lunes a viernes a las
6:45 A.M. y 4:45 P.M

POESIA POR RADIO
MUSICA

PUERTA ABIERTA A LA
UAM (PRODUCTOR:
FROYLAN RASCON)

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA

MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA

TIEMPO DE BLUES
EN LA NOCHE. . . JAZZ

INVITACION A LEER
MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO

MUSICA
NOTICIARIO

MUSICA

LETRA Y MUSICA EN
AMERICA LATINA (PRO-
DUCTOR: RENE VILLA-
NUEVA)

CONFRONTACION (PRO-
DUCTORA: KARIME LA-
RA)

LOS NARRADORES EN
RADIO

MUSICA

MUSICA EN LA NOCHE
(PRODUCTORA: ROCIO
SANZ)

LA NOCHE DE UN DIA
DIFICIL

RADIONOVELA
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ABRIENDO SURCO

MEXICO AQUI Y AHORA

EL TALLER DE LAS SOR-
PRESAS

PANORAMA FOLCLORI-
co

NOTICIARIO

MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA

MUSICA
RADIONOVELA

MUSICA

RADIONOVELA
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL—
LITERATURA

11:15 ALREDEDOR DE LA MU-
SiCA

MUSICA
EL CUENTO CORTO

MUSICA

POESIA POR RADIO

MUSICA
NOTICIARIO

MUSICA
LA UNAM EN SINTESIS,
.0?‘"’
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JUEVES

NOTIGIARID
DE
INFORMACION

lunes a viernes 8:00 horas.,
< 14:30 horas.,=21:30=horas.,
SRR, TR

2.9.16.23.30

-\

)

D) “la region desconocida \

JULIO

FL LADO OSCURO
DE LA LUNA

‘\ (¢ 22:00

de la misica de rock”
martes y jueves
a las 19 horas

MUSICA
ENTRE LINEAS
MUSICA

EL TALLER DE LAS SOR:
PRESAS

MUSICA
POESIA POR RADIO
MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA

MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA

EL LADO OSCURO DE LA
LUNA

MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO

ENTRE LA PALABRA Y|
EL CANTO

RADIONOVELA

MUSICA
NOTICIARIO

MUSICA

OFICIO DE POETA (PRO-
DUCTOR: ENRIQUE VE-
LASCO) ‘

LOS NARRADORES EN
RADIO

LA NOCHE DE UN DIA
DIFICIL !

RADIONOVELA

17/1060



ABRIENDO SURCO

MEXICO AQUI Y AHORA

6:45 EL TALLER DE LAS SOR-
PRESAS

PANORAMA FOLCLORI-
co

NOTICIARIO
MUSsICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA

MUSICA
RADIONOVELA
MUSICA
RADIONOVELA

NOTICIARIO CULTURAL—
LITERATURA

ALREDEDOR DE LA MU-
sicA

MUSICA
EL CUENTO CORTO
MUSICA
POESIA POR RADIO
MUSICA
AQUI LA UAM
MUSICA
NOTICIARIO

MUSICA

15:00 LA UNAM EN SINTESIS

15:05 MUSICA

16:45 EL TALLER DE LAS SOR-
PRESAS

MUSICA

18/1060

VIERNES 3.10.17 .24 .31

JULIO

CUENTO
CORTO

lunes a sabado
a las 12:00 horas

POESIA POR RADIO
MUSICA
FONAPAS INFORMA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA

MUSICA

EL MINUTO DE LA FIL-
MOTECA

LOS GRANDES DE LA
MUSICA POPULAR BRA
SILENA (PRODUCTOR:
JOAO BARBOSA)

EN LA NOCHE. .. JAZZ

INVITACION A LEER,
CON FAUSTO CASTILLO

MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO

MUSICA
RADIONOVELA
NOTICIARIO
MUSICA

LOS NARRADORES EN
RADIO

MUSICA

LA NOCHE DE UN DIA
DIFICIL

RADIONOVELA
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SABADO 4.11.18.25 JULIO

LA UNAM EN SINTESIS
MUSICA
MAS ALLA DE LAMUSICA
(PRODUCTOR: MARIO
DIAZ MERCADO)

RADIONOVELA

MUSICA DE LAS DANZAS
TRADICIONALES DE ME-
XICO. FONADAN (PRO-
DUCTOR: MARIO KURI
ALDANA)

EL RINCON DE LOS
NINOS (PRODUCTORA:
ROCIO SANZ)

EN MARCHA ECOS DE LA U.P.N.

ECOS DE LA U.P.N.

SUBE Y BAJA (PRODUC-
TOR JOSE LUIS GUZMAN)

COLIBRI (PRODUCTORA:
DIANA CONSTABLE)

LA ERA DEL CINE MEXI-
CANO

CONTINUA MAS ALLA ©

DE LA MUSICA

IMAGEN DE UN PUEBLO:

BRASIL (PRODUCTOR: |
JOAO BARBOSA) |

CONTINUA SUBE Y BAJA " 5 E R E C }J {}
EN SABADO Y A OSCU- SU BE a i_ ﬁ

RAS (PRODUCTORA: KA- | e,
RIME LARA) &

DERECHO A LA INFOR- |
MACION (PRODUCTOR: |
ARMANDO LOPEZ BECE-

¥ F r g" j “'_5 éﬂa § ﬁ » RRA) |
INFORMACION | |
21:00 EL ESPECTACULO MuUSI- |

£ CAL DE LA SEMANA |
(PRODUCTOR: JESUS |

fg ELIZARRARAS) |

MUSICA

REFERENCIAS (PRODUC-
TOR: EDMUNDO CEPEDA)

EL CUENTO CORTO 3 22:00 MUSICA Y PALABRAS

| 23.00 SABOR-SABOR (PRODUC- |

e TOR: ARMANDO CARDE- .:
TIEMPO UNIVERSITARIO i NAS)
u'
1:00 MUSICA

MUSICA

Un espacio radiofénico
abierto para los nifios.
Sabado a las 9:30 Hrs.

PRODUCCION: RADIO EDUCACION
20/1060 21/1060




22/1060

MUSICA
RADIONOVELA
MUSICA
COLIBRI

MUSICA

LOS ARTESANOS HA-

BLAN
MUSICA

EL RINCON DE LOS
NINOS

MUSICA
KIOSKO

MUSICA

LA SEMANA DE BELLAS
ARTES

MUSICA

RADIONOVELA

RADIONOVELA

LA HORA DE MEXICO

MUSICA

DOMINGO

5.12.19. 26

oo

sdbados

10:00 horas

Produccién:
Radio Educacién

JULIO

EL
RINCON
DE

LOS
NINOS

los sabados g las 5 de la tarde
repeticion domingos alas 10de la mandana
producido por Rocio Sang

2
Ed
g
=
=
pi=}
=

0091 00l 00ZL OOLl

UOKICINUD 0I0CY
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Notas sobre 'El Jazz

Se puede dividir la corta historia del
jazz en cinco épocas de duracion desi-
gual. La primera concierne a los orige-
nes; incluye toda la prehistoria del jazz,
verosimilmente desde principios del
siglo hasta 1917, fecha de la primera
grabacion conocida. La segunda, lla-
mada “‘jazz antiguo’’, va de 1917 a
1929: termina cuando estalla la crisis
economica mundial. La terceraincluye
el final del periodo de entre guerras y
la guerra misma (1929-1945); coincide
con el “middle jazz"’, llamado a veces
“jazz clasico”. El primer periodo del
jazz moderno va de 1945 hasta la
muerte de Charlie Parker (1955); le ha
sucedido un segunde periodo, que
todavia no ha terminado.

Por su feliz azar, el jazz y las técni-
cas de grabacion musical han aparecido
al mismo tiempo; su evolucion fue
paralela. La grabacion, para el histo-
riador, no es solamente la Gnica fuente
de documentos, es también el Gnico
medio de fijar una obra de improvi-
sacion dentro de sus contornos reales,
sin traicionar los fendmenos esenciales
de “swing”’ y de particularismo sonoro
que es imposible transcribir sobre el
papel. (Esto permite apreciar en su
justo valor el apasionamiento de Stra-
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vinski, hacia 1918, por esta “nueva
musica de la que habia hecho enviar
“un monton’’, a fin de ““trazar”, en su
“’Ragtime’’, un “retrato tipo’ de ella;
éste, a partir de premisas tan discuti-
bles —ya que este ‘montoén’’ era evi-
dentemente de papel—, no podia tener
ninguna autenticidad; es como pintar
un Cristo con mondculo y que llevase
una cruz de plastico).

Por meritoria que sea su funcion, la
grabacion, en cierta medida, pesa sobre
la misica que transmite. La audicidén
de un disco no es jamas completamen-
te idéntica a la percepcion directa que
se tiene de una orquesta. Hay que con--
siderar también la violencia que sobre
el artista ejerce la presencia del técnico
que efect(ia la grabacién. Antes, éste
imponia una duraciébn de ejecucién
limitada por las posibilidades del dis-
co de 78 revoluciones. Todas las obras
grabadas durante el periodo de entre
guerras y de la inmediata postguerra
tienen un punto de semejanza: duran
tres minutos. La banda magnetofonica
y el disco microsurco, al permitir la
grabacién de obras comparables a las
que puede. crear fuera de los estudios,
han liberado al artista de jazz. Pero en
el plano psicolégico, el micro sigue

siendo un elemento extrafio del que
es dificil abstraerse; algunas veces,
inclina al musico mas experimentado a
tocar de otra manera. Ademds, la con-
cepcion misma de la toma de sonido
puede alterar los designios del artista
si escapa a su control. Ocurre también
que, por medio de los artificios del
montaje, se presenta al publico un
producto que no corresponde al desa-
rrollo de la musica tal como ha teni-
do lugar en el estudio. Asi, conviene
no olvidar jamés, cuando se juzgue a
un musico de jazz a través de sus dis-
cos, estas intervenciones externas, a
menudo infimas, pero a veces consi-
derables.

En general, los temas de jazz perte-
necen a una de las principales familias
de la cancion americana: la “‘ballad’’,
de inspiracion blanca, o el “blues”,
que, surgido del folklore negro rural,
se ha desarrollado de diversas maneras
en las grandes ciudades del norte y del

este de los Estados Unidos. Al inte-
grarse en el jazz, el “blues” y la
“ballad’’ han cambiado de carécter,
convirtiéndose poco a poco en géneros
instrumentales. (El jazz vocal existe,
pero, por razones econOmicas —al
experimentar los cantantes la atrac-
cion del mundo de variedades, del
“show business” americano—, es de
interés limitado.) En el jazz mas
evolucionado, la “ballad” y el “'blues”’
han perdido progresivamente su cardc-
ter de aires de danza. Una "“ballad”
como ‘‘Round’bout Midnight”, un
“blues’”’ como “"Misterioso’’, de Thelo-
nious Monk, son verdaderas piezas
musicales.

Quiere el uso que, como en la musica
clasica, se exponga integramente el
tema -antes de que empiecen las varia-
ciones improvisadas. Los musicos, sin
embargo, parafrasean frecuentemente
la melodia original en el curso de la
exposicion; ocurre también que la sus-
tituyan de una sola vez por otra melo-
dia, un comentario (asi lo hacia Lester
Young desde los primeros compases
de sonido de ““These Foolish Things").

En la obra improvisada preexiste
una triple eleccion, y en cierta medida
la determina. Cuando un solista o un
director de orquesta selecciona un
tema, le atribuye una ““tonalidad” (no
siempre se conserva el tono original) y
un "“"Tempo” (tiempo). Al hacer esto,
se prohibe a si mismo todo un registro
de posibilidades, lo mismo que un
orquestador se priva voluntariamente
de una familia de timbres, pero
también, como ocurre con el pintor
gue elige sus colores, esto caracteriza
su obra. Dos “‘blues’” muy distintos
sobre el plano melodico daran, si los
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mismos musicos los interpretan en un
mismo tiempo y una misma tonalidad,
dos obras bastante proximas una de
otra; mientras que un mismo tema que
se ha tratado, sucesivamente, por
musicos de estilo opuesto, en tonali-
dades y tiempos diferentes, lo (nico
que conservara idénticoserdsu infraes-
tructura. Dos pianistas célebres, John
Lewis y Thelonious Maonk, han
grabado, de una “ballad’ titulada “I
Should Care”, dos versiones tan
dispares que hay que hacer un esfuer-
zo para reconocer, por debajo de la
quietud, el encanto, la elegancia
de la primera y la intensidad drama-
tica, el tumulto interior de la segunda,
los elementos constitutivos de un mis-
mo tema. Por el contrario, si se com-
paran las diversas ““tomas’’ de un mis-
mo titulo, grabadas el mismo dia por
Charlie Parker, se comprueba que, si la
imaginacion del solista las distingue
completamente en el plano de la textu-
ra, un mismo espiritu, una misma
“concepcion previa’ las retinen en el
nivel del estilo,

La basqueda del “swing "' tiene por
marco un conjunto de estructuras rit-
micas tipicas. La “sincopa’’ desempefia
un papel preponderante, Ya la parte
inferior que nutria la “seccién ritmica”
de la orquesta —es decir, la expresion
del tiempo por el desarrollo impertur-
barble de los tiempos, la pulsacion— es
de naturaleza sincopada: el tiempo par,
o "afterbeat’’, recibe un acento espe-
cial que le distingue del tiempo impar.
Sobre este acompafiamiento se desarro-
Ila una linea melddica que también es
de naturaleza sincopada. Todas las sin-
copas no obedecen a una regla de acen-
tuacion inmutable; el musico de jazz
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sabe modelar el fraseo segin el tipo de
acentuacién que conviene mas a una
estructura ritmico-melédica dada.

En el jazz se ha llevado bastante
lejos la exploracion de la materia
sonora, esforzandose en encontrar en
el plano instrumental las inflexiones
libres de la voz humana, y luego, de
manera mas especifica, creando para
cada registro de cada instrumento una
zona ‘mas amplia. La morfologia de
los instrumentos de viento se prestaba
extraordinariamente al proyecto; en
cuanto a las percusiones, su riqueza en
el orden de la dindmica ha paliado la
falta de flexibilidad que, por las mis-
mas razones, el piano ha superado par-
cialmente. No hay casi ningin solista
original que no sea reconocible por
un “sonido” que le es propio. (A un
timbre principal, netamente caracteri-
zado, se afiade, en cada uno de los
registros que aborda, un conjunto de
extensiones del espectro sonoro que
sabe usar con discernimiento.)

Muchos instrumentistas de forma-
cion clasica piensan, no sin vanidad
gue podrian adaptarse facilmente a las
exigencias del jazz. Por el contrario,
los mdsicos de jazz, mas modestos o
mas realistas, saben que les seria difi-
cil ocupar un lugar en una orquesta
sinfonica. De una tradicion a la otra,
la diferencia de educacién es casi irre-
ductible. Mas alla de los problemas téc-
nicos, muy pocos instrumentistas se
revelan aptos para pensar el tiempo
musical que conviene a cada una de las
dos disciplinas. En los Estados Unidos
no obstante, John Lewis ha constituido
un conjunto de jovenes musicos cuyo
repertorio comprende obras de Mozart,
de Wbern vy de jazz. {Tentativas de un

precursor? Quiza. Por el momento, los
misicos “bilinglies” son tan poco nu-
merosos que, reuniéndolos, apenas se
podria organizar un septeto.

La doble naturaleza —y no ambiva-
lente— del masico bilingiie deberia ser
evidente para todos, sin que tuviera
necesidad de revestirse con un unifor-
me apropiado, Si sabe trabajar su sono-
ridad segiin una concepcién que pro-
venga del jazz, si produce swing, es,
desde el instante en que lo logra, un
hombre de jazz, aunque no hubiese
tenido acceso a las alegrias de laimpro-
visacion, ya que tiene el poder de
identificarse con el texto de jazz que
le es destinado. El puro instrumentista
“clasico’”, en cambio, no posee este
poder; haga lo que haga, la obra de
jazz no ha sido concebido para él; si lo
hubiese sido, no seria entonces una
verdadera obra de jazz.

Dilema insoluble que, segiin parece,
excluye hasta la eventualidad de una
verdadera influencia de jazz sobre el
arte europeo.

Stravinski, Milhaud, Ravel y algunos
otros compositores del periodo de
entre guerras no solamente no han po-
dido escribir, por no conocer bien el
jazz, este “‘retrato tipo’ con que sofia-
ba el primero, sino que, aunque lo
hubiesen hecho, su intérprete, el ma-
sico de orquesta sinfénica, les habria
traicionado infaliblemente.

Ciertamente si hubiesen estado
penetrados del espiritu del jazz, se
habrian preocupado de hacer ejecutar
la obra asi concebida por auténticos

especialistas; pero, entonces, habrian
producido auténticas obras de jazz,
escritas, quizd, con una pluma maés
sabia y cargadas de mas ricas implica-
ciones formales que las de un Duke
Ellington, de un Gil Evans o de un
George Russell, pero en ningin otro
punto comparables a ellas. Mas que
integrar el jazz a la musica europea, en
esta ocasiéon serian ellos los que se
habrian integrado al jazz.

Es mejor, pues, olvidar el ““Ragtime”’,
“La creacion del mundo’ y ciertas
pdginas del “concierto para la mano
izquierda”. Nacidas de los caprichos
de la moda, estas obras pretendian dar
al jazz sus cartas de nobleza; y no han
hecho més que reflejar un pensamien-
to bastardeado. Seria irreverente, pero
en absoluto injusto, compararlas con
estas versiones jazzificadas de “‘el arte
de la fuga'’ que fabrican, con el mismo
candor culpable, ciertos arreglistas
demasiado bien intensionados.

Para desarrollarse y diversificarse, el
jazz no tiene necesidad de “ejemplos”’
venidos de tan alto.

Después de cerca de medio siglo de
historia, aparece como un conjunto
rico, jerarquizado, que contiene su
propia ‘“mdsica de masas”, y que
influye sobre las masicas de masas del
mundo entero, pero que comporta
también formas mas sutiles, a la vez
individualistas y colectivas, en las que
se puede descifrar la promesa de un
arte culto, terminado, que expresaria
con fuerza la singular dualidad del
mundo moderno,
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Breve Historia del Jazz

1. Primera época: sus origenes
(1900-1917)

Conocemos la prehistoria del jazz
sdlo por testimonios y reconstitucio-
nes. Parece, sin embargo, que el naci-
miento de un estilo instrumental y de
un lenguaje orquestal coincidié con la
delimitacién de un repertorio basico,
comin a los principales conjuntos que
se producian en los bailes y las casas
de placer de Nueva Orleans.

Buddy Bolden, Bunk Johnson, Fred
Keppard, Joe ‘“King’’ Oliver (cornetas),
Alphonse Picou, Louis “Big Eye” Nel-
son (clarinetes), etc.

2. Segunda época: el jazz antiguo
(1917-1929)

El cierre de Storville (“barrio reser-
vado’” de Nueva Orleans) acarrea la
emigracién de los principales musicos
de la ciudad. En Chicago.el movimien-
to llamado “‘escuela de Nueva Orleans"’
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conocid su apogeo, que coincide con
los afios més sombrios de la prohibi-
cién y del gangsterismo.

Paralelamente, después del éxito en
Nueva York del Original Dixieland Jazz
Band, conjunto de Nueva Orleéns, vy la
boga mundial del jazz que siguid, se
asisti6 al nacimiento de las diversas
tendencias que debian terminar, hacia
el final de este periodo, en los primeros
grandes solos improvisados (con Louis
Armstrong, el solo tiende a eliminar la
polifonia esponténea) y en los prime-
ros ensayos convincentes de escritura
orquestal (Duke Ellington).

Louis Armstrong {trompeta y can-
tante), “King” Oliver (director de
orquesta), Bix Beiderbecke (corneta),
Jack Teagarden (trombén), Sydney
Bechet, Jimmie Noone (clarinetes),
James P. Johnson, Earl Hines (pianis-
tas), “Zutty” Singleton (bateria),
Ferdinand “Jelly Roll’”” Morton, Flet-
cher Henderson (compositores, arre-
glistas, directores de orquesta), etc.

3. Tercera época del ‘middle jazz”
(1929-1945)

Esta época es la del solista (que se
pone a menudo al frente de un peque-
fio conjunto, o ‘‘combo’); es también
la época de la gran orquesta de baile,
que se aplaudia en el curso de los pri-
meros conciertos de jazz, consecuen-
cias de una evolucion social que, en un
cuarto de siglo, ha llevado al jazz des-
de los bajos fondos a Carnegie Hall
(donde Duke Ellington estrend obras
destinadas a la audicion y ya no al
baile). Sin embargo, en la exaltacion
de la danza, el jazz de esta época alcan-
za su nivel mas elevado, época en que
todo se sacrifica al “swing” (los espe-
cialistas norteamericanos designan des-
de entonces, bajo el nombre de “swing”,
el movimiento que en Europa se llama
“middle jazz"" o, mas raramente, '‘jazz
clasico”).

Louis Armstrong (trompeta y can-
tante), ““Ducke” Ellington (composi-
tor, director de orquesta), ““Count’’
Basie (director de orquesta), ‘"Cootie’’
Williams, Roy Eldridge (trompetas),
Dicky Wells (trombén) Johny Hodges
(saxofonista contralto), Coleman Haw-
kins, Lester Young (saxofonistas teno-
res), Bennie Goodman (clarinete y
director de orquesta), Thomas " Fats”
Waller, Teddy Wilson, Art Tatum (pia-
nistas), Charlie Christian (guitarrista),
Jimmie Blanton (contrabajo). ““Chick”’
Webb, “Cozy"’ Cole, Joe Jones, Sidney
Catlett (baterias), Lionel Hampton
(vibrafono).

4. Cuarta época: el jazz moderno
(primer periodo) (1945-1955)

Aparecido en el momento en gue
los Estados Unidos entran ala guerra,
el movimiento "bop' se desarrolla a
partir de 1945 como una verdadera
revolucion estructural y estilistica. Un
poco mas tarde, la tendencia “cool”,
influida por Lester Young, intenta
interpretar las adquisiciones del “‘bop”’
en una perspectiva menos extremista.
El Jazz ha perdido casi completamente
el caracter de musica de baile: el nu-
mero de conciertos aumenta en el
mundo entero, y el “‘night club’,
donde se produce regularmente el mu-
sico moderno, no es ya una pista de
baile.

Charlie “Bird"" Parker (saxofonista
contralto}, John “Dizzy" Gillespie
(trompeta, director de orquesta), The-
lonious Monk (pianista), Kenny Clarke
(bateria), Clifford Brown {trompeta)
Jay Jay Johnson (tromboén), Stan Getz
(saxofonista tenor), Gerry Mulligan
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(saxofonista baritono, arreglista), Bud
Powell (pianista), Oscar Pettiford, Ray
Brown (contrabajos), Max Roach (ba-
teria), Milt Jackson (vibrafono), etc.

5. Quinta época: el jazz moderno
(segundo periodo) (después de 1955)

Durante esta época, el jazz moder-
no ha atravesado un tiempo de reagru-
pacion. Después han aparecido los
nuevos fermentos de desintegracion
del lenguaje, principalmente con el
“free jazz'’ de Ornette Coleman y sus
discipulos, que rechazan las estructu-
ras usadas hasta entonces, y quieren
dar al improvisador una libertad total.
Otros experimentos, por el contrario,
intentan renovar la escritura del jazz
introduciendo en él formas especificas
y complejas.
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Es el disco el que refleja mejor la
extrema diversidad del jazz actual. Los
millones de ejemplares que “venden’’

un Ray Charles o una Ella Fitzgerald,
estrellas de variedades, tanto como
cantantes de jazz, son significativos; y
también unos cuantos cientos de dis-
COs gue permiten a los creadores menos
afortunados, pero quizé méas importan-
tes, llegar al pablico.

Miles Davis (Trompeta), Ornette
Coleman (saxofonista contralto), John
Coltrane, ““Sonny” Rollins (saxofonis-
tas tenores), Thelonious Monk, John
Lewis, Errol Garner (pianistas), Charlie
Mingus (contrabajo), Elvin Jones,
“Philly Joe” Jones (baterias), Milt
Jackson (vibrafono), Gil Evans (arre-
glista), George Russell (compositor),
etc.

La mayor parte de la produccion
radiofonica dedicada al auditorio in-
fantil es escuchada al aire a través de
grabaciones magnetofdnicas, en donde
los elementos propios de la radio
—efectos, musica y voz— encajan
en el momento y lugar adecuados,
logrando con esto que el programa
resulte practicamente perfecto. Sin
embargo, en esta perfeccion se pierde
a veces la espontaneidad de la partici-
pacion infantil; ya sea porque es pre-
Ciso apegarse a un guién, o simplemen-
te porque los participantes no son
ninos sino actores adultos.

SUBE Y BAJA es un programa d-
dicado a los nifios e intenta ser un
foro de expresion infantil en vivo,
endonde los adultos, como José Luis
Guzman, productor y conductor del
programa, pasan a un segundo plano,
para que sean los propios nifios quie-
nes con su participacion den ritmo a
la emision,

“SUBE Y BAJA persigue los mismos
objetivos que otras series infantiles
producidas por Radio Educacién’
—afirma José Luis Guzmén— al sefia-

Sube vy Baja

lar que en este programa ‘‘s6lo cambia
el estilo de conseguirlo”. “’Por ejemplo,
en los primeros minutos SUBE Y BAJA
intenta despertar la inquietud entre
nifios de 6 a 12 afios para que consul-
ten el diccionario, en busca del sig-
nificado de ciertas palabras, y con sus
respuestas entablar un didlogo entre el
auditorio y los individuos en el estu-
dio. Esto permite mantener una
comunicaciéon permanente. Los nifios
leen poesias, fabulas, cantan y dicen
adivinanzas, logrando incluso la par-
ticipacion de nifios de 3 a 5 afios,
quienes, a través del teléfono o direc-
tamente en el estudio, comunican sus
primeras experiencias en la escuela.
“La musicalizacion de SUBE Y
BAJA —continiia José Luis Guzman—
es variada, y va desde las canciones
interpretadas por los Hermanos Rin-
con, pasando por las de Amparo Ochoa
y Margarita Bauche, hasta las de José
Gonzélez, todas ellas canciones infan-
tiles de alta calidad. Y hablando de
musica, SUBE Y BAJA ha dedicado
una seccion a los Clasicos Interpreta-
dos por los Nifios. En ésta particpa-
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cion que, sin ser virtuosos, interpre-
tan a los grandes maestros de la ma-
sicaen piano, violin o flauta, o bien
conforman grupos musicales como
duos, trios, rondallas y estudiantinas,”’

La participacién del nifio en el cam-
po periodistico no es menos importan-
te en SUBE Y BAJA de Radio Educa-
cion, y de manera permanente se desa-
rrollan actividades en ese campo. Asi,
se invita a funcionarios o especialis-
tas diversos a participar en mesas
redondas, en donde los nifics plantean
sus dudas, ya sea directamente o via
telefonica.,

En otras ocasiones, son los nifios
los que recogen la opinion de las
personas en su lugar de trabajo. Ana
Franca Alvarez, Adriana Blanco, Ale-
jandro Elizarraras, Rosi Riveros, Julio
César Riveros, Julio César y Luz
Herlinda Hernandez, son hasta ahora
los jovenes reporteros de SUBE Y
BAJA, todos ellos entre 8 y 11 afios.

La dnica secci6n dedicada a los
adultos dentro del programa es la
pediatrica, dirigida a nifios mayores y
a padres de familia, y conducida por
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el doctor Julio César Hernandez,
quien hace algunas recomendaciones
sobre higiene, prevencion de enferme-
dades y cuidados de los nifios.

Todos los temas abordados en el
programa se basan en los libros de
texto gratuitos, y es Francisco Ruiz
Silva el encargado de realizar la inves-
tigacion. Los controles técnicos estan
a cargo de Antonio Fernandez; Luis
Luna y Jorge Garcia estan en las |i-
neas telefénicas, mientras que la
coordinacion es de Arturo Sanchez.
Todos los nifios de SUBE Y BAJA
hacen, al final del programa una invi-
tacion a los nifios radioescuchas para
gue asistan a las diferentes actividades
infantiles que se llevan a cabo en los
diversos foros culturales de la Ciudad
de México.

Radio Educacién te invita a partici-
par en SUBE Y BAJA, en donde la
presencia infantil, durante 90 minu-
tos, es fundamental. La cita es todos
los sdbados en los estudios de nuestra
emisora, ubicada en Angel Urraza 622,
Colonia del Valle, de nueve y media a
once de la mafiana.

LRI

Consejo Nacional de Recursos
para la Atencion de la Juventud
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